Guadalupe anos sin

cuenta: acercamiento

al Nuevo leatro

Colombiano

COMmo

tribuna politica

arelacion de la dramaturgia colombiana con
la situacion historico-politica en Colombia
tuvo como consecuencia un cambio en
las formas de concebir el relato historico con las
formas de ser contado. El Nuevo Teatro Colom-
biano, como movimiento artistico, influido por
un fenomeno latinoamericano de nuevo cuno,
comienza a perfilarse como una herramienta
cultural que cuestiona la situacion politica en su
realidad proxima; es esta forma de hacer teatro la
que recoge los frutos del trabajo colectivo y de una
conciencia nacional sobre sus propios destinos
artisticos y sociales encarnados en el teatro.
Este teatro, con nuevas perspectivas, comienza
a ser parte de un cambio artistico, por eso se le
denomina Nuevo Teatro Colombiano. Para el caso
que nos ocupa, una de sus obras de teatro con
gran resonancia internacional fue Guadalupe anos
sin cuenta,' a caballo entre el relato historiogra-
fico y su correlato de origen artistico, en su papel
transformador y reflexivo de la dinamica social,
principalmente sobre el caracter de la politica a
través del arte, no como panfleto o arma politica,
sino como escenario politico y como eje transfor-
mador de la realidad.?

' Se adopta el titulo de la obra en su publicacion de 1986:
Guadalupe Anos sin cuenta, Ed. Colombia Nueva.

2 La obra gano el Premio Casa de las Américas en 1975y
tuvo su publicacion como parte de la coleccion del Premio
ese mismo ano. [N. de la R.]

Guadalupe... adopta una relacion vinculante
entre conflanza y traicion, como aspectos cons-
tantes que aparecen de la misma forma en que
comienzay finaliza la obra de teatro. Esta dialéc-
tica entre conflanza y traicion representada
sistematicamente da cuenta del entorno politico
de la generacion de la Violencia, que ha persis-
tido durante mas de cincuenta anos en Colombia.
Lo anterior permite hacer una reflexion sobre la
coyuntura politica que se ha dado en Colombia,
frente a los intentos de reconciliacion y entrega
de armamento que supone la dejacion de armas
para poner fin al conflicto armado.

La ultima parte de este trabajo plantea la
relacion del relato historiografico del inicio del
periodo de la violencia en Colombia (1948), con
el analisis de Guadalupe... y la consolidacion de
la dramaturgia colombiana como tribuna politica,
en medio de una historia que pareciera repetirse
y que plasma con agudeza los problemas neural-
gicos de la paz en Colombia.

APUNTES PRELIMINARES

La historia del teatro colombiano se ha transfor-
mado paralelamente con las relaciones politicas.
En medio de guerras, confusiones y problematicas
sociales, el teatro se ha utilizado como una herra-
mienta para lograr tareas politicas, sociales y
culturales, a veces estas tres dimensiones a un
mismo tiempo.



Nathalie Forero Perdomo

El teatro paso por el tradicional costumbrismo
espanol en el que se representaba la sociedad, aun
teatro comico y comercia] que se reia de Ias sitya-
ciones inmediatas por medio de presentaciones
repentistas e improvisadas: luego, fue teatro milj-
tante, otro teatro que comprendia su realidad por
medio de [a representacion dramattrgica como
practica politica. Hoy las dimensiones eclécticas
Yy contempordneas rebasan [ propuesta drama-
turgica del siglo pasado.

Este articulo se enfoca €n una obra emble-
matica para la historig del teatro colombiano:

Guadalupe arios sin cuenta, creacion colectivg
del Teatro La Candelaria en el afio 1975, época
que la ubica en |a integracion del teatro mili-
tante y Ia concepcion de un teatro nacional
que construia sus propias obras, consciente
de la labor y funcion del arte frente a las
dindmicas sociales de Su realidad cercana.
Esta  maduracion artistica, con otras
obras y dramaturgos igualmente destaca-
bles como Enrique Buenaventura, Carlos
José Reyes, Jairo Aniba] Nino, Esteba
Gilberto Martinez, Henry Diaz y Mario Alberto
Yepes entre otros, Mmuestra la preocupacion por
hacer un teatro que conjugara el oficio teatrg] y
Su concepcion del arte con el entorno inmediato,
que debia examinar Yy contribuir a la transforma-
cion de esa realidad que afectaba todas [as esferas

n Navajas,




sociales dentro de una situacion politica y de una
historia complejas.

Enla actualidad, Guadalupe... ilumina, de forma
precisa, simbdlica y referencial el proceso de paz
colombiano iniciado en 2012 y el anhelo del fin
del conflicto armado en Colombia, de enfren-
tamientos entre el ejército y los insurgentes.
Recientes columnas de opinion han vuelto los
0jos sobre Guadalupe... como recurso didactico
de un pasado que sigue senalando las situaciones
sociopoliticas del presente y de una historia que
no desea repetirse.

Iniciado el proceso de paz entre el gobierno
colombiano y las Fuerzas Armadas Revolucio-
narias de Colombia, FARC-EP, el 10 de junio de
2012, el socidlogo Alfredo Molano Bravo resefa
en el periodico El Espectador el asesinato del
general del llano Guadalupe Salcedo Unda por
parte de la Policia, que “convirtid su memoria
en un testimonio que contiene toda la verdad de
la guerra, de esa guerra, pero también de lo que
hoy nos acerca”,” en medio de una esperanza en
el proceso de paz que se plasmo en el Acuerdo

> Alfredo Molano: “Guadalupe Salcedo Unda, general del
Llano”, El Espectador, 10 de junio de 2012. Recuperado el
24 de febrero de 2019, de http://www.elespectador.com/
opinion/guadalupe-salcedo-unda-general-del-llano/.

[final] para la terminacion del conflicto y la cons-
truccion de una paz duradera.*

Dos afnos después, en la revista Arcadia, €l
historiador y dramaturgo colombiano Carlos José
Reyes, vuelve a referirse a Guadalupe..., obra en
la que €l mismo participd, acerca de aspectos
como su forma de creacion colectiva, el proceso
de investigacion y su estructura como rompeca-
bezas de una vision de los inicios del conflicto
colombiano, “conserva una gran actualidad”,® en
términos del Acuerdo.

Al ano siguiente, 2015, el periodico El Tiempo,
celebra los cuarenta anos de creacion de Guada-
lupe... como un clasico del teatro nacional
colombiano. Se hace breve mencion a la impor-
tancia de la obra al aludir “..el porque de la

* “Acuerdo Final para la terminacion del conflicto y la
construccion de una paz duradera”. Recuperado el 24 de
febrero de 2019, de http://www.altocomisionadoparala-
paz.gov.co/procesos-y-conversaciones/Documentos % 20
compartidos/24-11-2016NuevoAcuerdoFinal.pdf.

> Carlos José Reyes: “Guadalupe anos sin cuenta, Teatro La
Candelaria”, Arcadia. 24 de enero de 2014. Recuperado
el 24 de febrero de 2019 de: https://[www.revistaarcadia.
com/impresal/especial-arcadia-100/articulo/guadalupe-
anos-sin-cuenta-teatro-la-candelaria/35071.



guerra absurda que estamos viviendo”,°
del sorprendente éxito que tuvo sobre
el publico colombiano y de los reconoci-
mientos internacionales que obtuvo.
El periodista Daniel Coronell en la
revista Semana se refirio ala obra, a visperas
del plebiscito por la paz, realizado el 2 de
octubre de 2016, “porque quiza el mensaje
que lograron no sea solo un mapa artistico
de nuestro terrible pasado, sino también una
guia -llena de clarividencia- para evitar lo que
nos impediria construir un futuro diferente”;’
Guadalupe... como una metafora del pasado
que cuestiona la situacion actual sobre la deja-
cion de armas y el fin de la violencia.

A finales de 2016 el diario El Espectador hace
una referencia a Guadalupe... para informar que
el programa de fomento a la lectura del Instituto
Distrital de las Artes de Bogota, Libro al Viento,
la habia editado. El articulo,® al rememorar una
entrevista a Santiago Garcia, director del Teatro
La Candelaria, indica que en la obra se presento
un viejo conflicto nacional y se planteo la impo-
sibilidad de superarlo porque “casi siempre en
todo didlogo ha habido una traicion”’ y que a la
vez permite evidenciar la importancia de Guada-
lupe... por la delicada situacion politica que vive
Colombia.

Para el teatro colombiano ha sido ineludible la
convulsa historia nacional, de la cual ha extraido
acontecimientos importantes que quedan en la
memoria colectiva, como argumento de sus obras.
A través del teatro el arte en Colombia ha logrado,
por medio de un proceso de perfeccionamiento y

¢ “La obra ‘Guadalupe afnos sin cuenta’ cumple 40 afios”.
El Tiempo, 10 de junio de 2015. Recuperado el 24 de fe-
brero de 2019 de: https://www.eltiempo.com/archivo/
documento/CMS-15931924.

7 Daniel Coronell: “Guadalupe anos sin cuenta”, Semana,
17 de septiembre de 2016. Recuperado el 24 de febrero
de 2019 de: http://www.semana.com/opinion/articulo/
daniel-coronell-guadalupe-anos-sin-cuenta/494024/.

& Aun existe desconocimiento sobre el personaje Guadalupe
Salcedo Unda, ya que el articulo de El Espectador ahadio
una imagen del capitdn Dumar Aljure, quiza confun-
diendo a los dos personajes, igualmente participantes
de las guerrillas del Llano, pues si el articulo se refiere a
Guadalupe, deberia aparecer este como imagen del articulo
y no Aljure.

° Angela Martin: “Al viento: Guadalupe arios sin cuenta”, El
Espectador, 27 de diciembre de 2016. Recuperado el 24
de febrero de 2019 de: http://www.elespectador.com/
noticias/cultura/al-viento-guadalupe-anos-sin-cuenta-
articulo-672215/.

madurez artistica, ser una tribuna politica de alta

calidad estética.

Entrados los afos 60, el teatro latinoamericano
comenzo a cuestionar sus dindmicas internas
tales como la autonomia artistica respecto al teatro,
extranjero y la creacion de sus propias obras. Es
a}ll donde convergen nuevas esteticas con sifua-
clones politicas particulares de cada pais, en las
cuales no diferian los contextos nacionale’s de un
panorama continental comun que buscaba su
libertad y autonomia de Mmaneras distintas, tanto
en el ambito sociopolitico como en el artfético
cultural. ’

l\{lqrma Lamus en Geografias del teatro en

América Latina: un relato histérico,”® se refiere
a esta situacion en la sincronia de un discurso
este.tlco influenciado por el teatro €uropeo y esta-
Fjunldense que estaba en boga. Algunas de las
influencias fueron el teatro eépico, el teatro del
a’bs.urdo, el teatro documental y un discurso ideo-
loglcg artistico, los que nutrieron la vida cultural
y artistica del pais.

’ A partir de estas influencias estéticas e ideo-
logicas foraneas que habian conmocionado los
es;enarios europeos decadas atrds,' el teatro
latinoamericano comienza a perfilarse como un
teatro con origen propio. Entonces, los drama-
turgos latinoamericanos se creyeron fundadores
d¢ Sus propios teatros nacionales, Y surgio asi un
discurso ideoldgico y artistico genuinos.

[?esde principios del siglo XX Colombia
venia transformandose: Ia industrializacion, el
c.rec1miemo urbano, la pauperizacién del carr{pe-
sinado y la formacién de un proletariado, trajo
como resultado una profunda crisis social. Asj
S€ ven nacer movimientos y partidos de inspira:
cion socialista, asociados o derivados de] Partido
Liberal, que tendrian una notable participacion
en la sindicalizacion de los trabajadores y en
hechos_que luego tendrian eco en la dramaturgia
g:llgggédo, como la Masacre de las Bananeras

”Marina Lamus presenta los métodos de crea-
cion, festivales, publicos, etc. como un movimiento
que desplazo el teatro inmediatamente anterior y

fortalecio la creacion colectiva. Lamus considera
que' este fue un movimiento en el que prepon-
dero la agitacion politica y el arte comprometido
con la realidad en la que estaba inmerso, para
dar paso a multiplicidad de apuestas artisticas
' Marina Lamus: Geografias del teatro en América Latina. Un

relato histcrico, Luna Libros, Bogotd, 2010
' Ibid., p. 321, .




contemporaneas y al vuelco estético frente al
movimiento del Nuevo Teatro Colombiano para
relacionarlo con propuestas dramaturgicas dentro
una red que, a su vez, fue transformandose.

Esta perspectiva historica del teatro latinoa-
mericano de 1960 al 2000 permite observar las
influencias y rechazos del nuevo teatro, desde la
perspectiva continental, para entrar a considerar
que el caso del Nuevo Teatro Colombiano fue
similar a otros procesos teatrales en la América
Latina, en los que sobresalieron la cultura popular,
la creacion colectiva y la perspectiva historica
frente a las consecuencias politicas que expli-
caban su presente historico.

Por otra parte, Mario Alberto Yepes Londono
en Historia y politica en el teatro: una especulacion
sobre sus lenguajes. El caso de dos obras de Enrique
Buenaventura,'* propone estudiar las artes repre-
sentativas como herramientas o instrumentos
para contar los acontecimientos historicos, en
sus aspectos politicos, con su respectivo correlato
historiografico y la efectividad y verosimilitud con
el acontecimiento.

Por medio del estudio de caso de dos obras
de teatro de Enrique Buenaventura: Soldados
y La denuncia, la tesis de Yepes esta estructu-
rada sobre los postulados del dramaturgo Georg
Buchner sobre la funcion del dramaturgo frente
a la historia en sus aspectos politicos y con su
respectivo analisis de “la historicidad de lo escrito
en los textos dramaturgicos, en relacion con una
€poca crucial en la larga y conflictiva etapa de
transicion a los primeros intentos de iniciar la
modernidad en la sociedad colombiana”."”

Esta investigacion es util para entender el teatro
como tribuna politica porque devela la doble
perspectiva de un acontecimiento, y dos visiones
simultaneas de un hecho historico: el publico al
que va dirigido y la materialidad de cada discurso.
Ademas, Mario Yepes ofrece una contribucion de
primera mano sobre el movimiento del Nuevo
Teatro Colombiano, sus logros y la perspectiva
politica del teatro frente a la historiografia, y su
conquista por un teatro nacional diferente al de
tradicion espanola. Ademas de la materialidad
de cada uno de estos lenguajes, de una parte,
el relato historiografico y de otra, el relato drama-
targico.

'2 Mario Alberto Yepes: La historia y la politica en el teatro:
una especulacion sobre sus lenguajes. El caso de dos obras
de Enrique Buenaventura, (Tesis de maestria), Instituto de
Estudios Politicos, Universidad de Antioquia, Medellin, 1999.

> Ibid., p. 4.

El teatro y la politica, particularmente en el
contexto colombiano, también han sido tratados
por Mayra Natalia Parra y Sebastian Maya en ;A
teatro camaradas! Dramaturgia militante y politica
de masas en Colombia (1965-1975)."* Por medio del
analisis historico, revisan los acontecimientos mas
destacados del teatro colombiano como herra-
mienta politica durante el periodo 1965-1975.
Parra y Maya estudian las experiencias teatrales
desatendidas por la historiografia teatral colom-
biana y su relacion con las vanguardias artisticas
y politicas en la problematica del arte y sus posi-
bilidades de transformacion social.

Esta investigacion reivindica la importancia
de mirar de nuevo esta época en la que “la pared
que separa el arte de la politica se hizo tan porosa que
casi parecio disolverse y, por otra parte, la necesidad
de profundizar la militancia como concepto exten-
sible al arte”;"” asi como también se pregunta por
las rupturas y proyectos que vincularon a las masas
desde el ambito artistico y politico, que alcanzaron
a ser durante este periodo parientes muy cercanos
como actores del acontecer inmediato.

Dicha mirada histérica del teatro militante del
periodo remite, necesariamente, al fenomeno
del Nuevo Teatro Colombiano y a la contextualiza-
cion de Guadalupe... como una reflexion historica
que examina el fendmeno social dentro de la prac-
tica teatral en Colombia y frente a la historiografia
oficial de la situacion politica colombiana llamada
de la Violencia.

Por ultimo, la investigacion del teatro colom-
biano desde una perspectiva politica también ha
sido trabajada por Claudia Montilla en Del teatro
experimental al nuevo teatro, 1959-1975.'¢

En su articulo, Montilla hace una critica a lo que
ella considera la entronizacion del movimiento del
Nuevo Teatro Colombiano por parte de una critica
[bi]partidista, que excluyo otras tendencias igual-
mente provenientes del teatro experimental, pero
que, segun Montilla, fueron opacadas por el Nuevo
Teatro Colombiano, adscrito a la Corporacion
Colombiana de Teatro, y termino por consagrarse
como unico teatro de vanguardia nacional.

'* Mayra Parra y Sebastian Maya: jA teatro camaradas!: dra-
maturgia militante y politica de masas en Colombia (1965-
1975). Editorial FCSH, Facultad de Ciencia Sociales y
Humanas de la Universidad de Antioquia, Medellin. 2015.

5 Ibid., p. 19.

!¢ Claudia Montilla: “Del teatro experimental al nuevo tea-
tro, 1959-1975”, Revista de Estudios Sociales n. 17, febrero
de 2014, pp. 86-97.



El trabajo de Montilla es util para esta igvestl-
gacion, ya que analiza, desde otra perspectlva, el
Nuevo Teatro Colombiano al con51d§rar algunas
propuestas teatrales de vgnguardla sobresa—.
lientes, frente a otras iniciativas, para evaluar si
efectivamente la propuesta del NTC fue er.lsalzadg
acriticamente como verdadera Vanguard}a y qué
reflexiones de acuerdo con los acontecimientos
presentes, pueden rescatarse.

ANOS 50 EN COLOMBIA .
El periodo de la Violencia en Colombia puedle;
comprenderse a partir de oleadas vy treggas,

desde el asesinato de Jorge Eliecer Gaitan al
inicio del Frente Nacional en 1958.‘[.)§:spuesj .de
la tension popular creada por la divxs1or.1 politica
entre conservadores y liberales, a mediados del
siglo XX, antecedida por atropellos como.el de
la masacre de las bananeras de 1928 Y la impo-
sicion de un gobierno conservador a la cabeza
de Laureano Gomez, se da “la primera ola de
violencia, de 1948 a 19497, de alli en adelante,
términos como masacre y genocidio comgnza}gon
a ser habituales en el lenguaje periodistico, el

7 German Guzman, Orlando Fals y Eduardo Qmaﬁa: La Vio-
lencia en Colombia, Punta de Lanza, Bogota, 1977.

18 fbid., p.37. . o

19 Gonzalo Sanchez: “La violencia: de Rojas al Frelnte I}lac1or'1§1 ,
A. Tirado. (Ed.) Nueva historia de Colombia. Historia politica,
1946-1986, t. 11, Planeta, Bogotd, 1989, p. 138.

cambio de credo politico se utilizé como estra-
tegia de supervivencia y la Violencia empezo a
extenderse por todo el territorio nacional.

La politica de “sangre y fuego” contra los libe-
rales en 1950 respondia a la preferencia politica
de tendencia fascistoide por la cual se inclinaba
el presidente conservador Laureano Gomez, tanto
es asi que la metafora del “basilisco” enconaba
a sus adalides de guerra, es decir, chulavitas
campesinos boyacenses “en especial de la vereda
llamada Chulavita, de donde les vino el nombre
que mas tarde se convirtio en una denominacion
genérica de la nueva policia”,*® que atemorizaba
campesinos liberales a los que se denominaba
chusmeros.*!

De esta forma, el recrudecimiento de la
Violencia comenz¢ a perfilarse como mecanismo
de resolucion de conflictos y de intolerancia ideo-
logica y exterminio, respaldado y legitimado por
el gobierno, provocando desplazamientos campe-
sinos de vastas proporciones, desde la region
central de Colombia: Boyaca, Cundinamarca,
los Santanderes, Tolima y Huila, al piedemonte
llanero y a otras regiones.

Estas condiciones permitieron la conforma-
cion de una insurgencia campesina compuesta
de fugitivos, “desertores del ejército, pequenos

20 Carlos Jos€ Reyes: Teatro y violencia en dos siglos de histo-
ria de Colombia, t. IlI, Ministerio de Cultura, Bogota, 2015,
pp. 62- 63.

2 “Chusmero m. coloq. Miembro de un cuerpo armado
irregular”. Breve diccionario de colombianismos. Academia
Colombiana de la Lengua. Bogotd, 2007, p. 74.




propietarios, lideres agrarios, ex oficiales, expre-
sidiarios fugados nueve-abrilenos y campesinos
pobres, como Guadalupe Salcedo, convertido
en simbolo nacional de la resistencia durante
el periodo”.* De esta forma se inicia la primera
insurgencia rural armada en Colombia que, en
1953 intenta entregar sus armas por una espe-
ranza de paz nacional.

Lo que se estaba convirtiendo en insurreccion
llanera paso de ser un fenomeno regional aislado de
la contienda politica nacional, a ser una de las preo-
cupaciones mas importantes del gobierno nacional
y desde muchos frentes se le intentd atacar. Los
insurrectos eran llamados bandoleros como mani-
festacion clara de intolerancia ideologica.

El General Rojas Pinilla aprovecha la contienda
politica para dar el golpe militar de 1953; respal-
dado por una porcion de la poblacion que veia en
suactuar el regreso del caracter popular gaitanista
y la pacificacion nacional. “Paz, derecho, libertad y
justicia” fue el lema de su gobierno y, comenzo
una politica de desmovilizacion y desarme de
las guerrillas, ofreciendo una amnistia general
e incondicional con la suspension de cualquier
ataque militar.

En este punto es importante mencionar la
presencia indiscutible del dramaturgo aleman
Bertolt Brecht, a través de sus escritos y piezas
teatrales, asimiladas por los dramaturgos viajeros
de Colombia: Enrique Buenaventura, Santiago
Garcia, Gilberto Martinez, etc., y el aporte de sus
teorias teatrales que tuvieron gran acogida en
Latinoameérica.

Para este teatro dialéctico el hecho de
“historizar los hechos diarios”,?> instaba a los
dramaturgos a escribir obras con tematicas que
cuestionaran la realidad nacional. La incidencia
de Brecht se observa también en la estructura
de la obra misma, que se organizaba mediante
episodios o situaciones —un perfecto ejemplo es
Guadalupe anos sin cuenta-, o un conjunto de obras
de teatro que conformaban una obra completa,
como Los papeles del infierno de Enrique Buena-
ventura. La forma en que Brecht propone narrar
la historia en sketches, “la historia en forma de
shock o a saltos”,** en la medida en la que cada

?2 Gonzalo Sanchez: Bandoleros, gamonales y campesinos.
El caso de la violencia en Colombia, Ancora Editores,
Bogot4d, 2006, p. 71.

3 Mayra Parra y Sebastian Maya: Ob. cit., p. 141.

2* Fernando Duque Mesa: “Brecht y los medios expresivos
del teatro épico”, Revista Universidad de Antioquia, n. 251,
ene.-mar. 1998, p. 35.

salto es autonomo y puede considerarse como
unidad independiente, pero en conjunto con los
demas sketches conforman una idea solida vy
significante.

ANOS SIN CUENTA EN COLOMBIA, iYA CASI ES LA PAZ!
Guadalupe anos sin cuenta dramatiza el contexto
sociopolitico del personaje Guadalupe Salcedo
Unda, comandante de las guerrillas liberales
de los Llanos Orientales y recrea su asesinato
en 1957 en Bogota. Se centra en el periodo de
mediados del siglo XX en Colombia, a partir de la
leyenda llanera del jefe guerrillero Salcedo Unda
y de las promesas e intenciones pacifistas por el
gobierno colombiano de ese entonces, acogidas
por el movimiento guerrillero.

La estructura de la obra teatral esta confor-
mada por catorce episodios o sketches y un
intermedio, siempre precedidos por ritmos musi-
cales de la cultura llanera que actuan la accion a
la manera de coros griegos del teatro clasico. Los
cantares, corridos y otras piezas musicales, faci-
litan el efecto de distanciamiento brechtiano,
en la medida en que llaman la atencion del
espectador a la vez que enlazan los episodios, y
crean una unidad con sentido global. El espacio



escénico de Guadalupe... remite a los Llanos Orien-
tales y a la ciudad de Bogota como eplcer}t.ro de
la discusion entre partidos politicos y decisiones
gubernamentales. L
Se da inicio a la obra con “La reconstruccion
de los hechos sobre el asesinato de Guadallupe
Salcedo. Un militar a través de un altavoz advierte
al insurgente que “esta cercado por la.s fuerzas
del orden”?* y que se le garantizard la vida. De la
oscuridad sale un hombre con las manos arriba y
comienzan a escucharse disparos. El hombre cae
muerto. o
Aparecen los personajes que recon;trulrf}n e
acontecimiento con distintas perspectivas. “Y .e’I
tipo ese no hizo caso, y a mi me parece quyuzeésallo
disparando con dos pistolas en las manos”,** otro
testigo dice: “{Pam, pam, pam! Sale' fel t.lpO dispa-
rando desaforadamente contra el ejército. ’Al ver
esto y al no escuchar las voces de rendicion, la;
Fuerzas Militares obraron en legitima defe@;a .
El testimonio de la senora de la venta de café inter-
viene: “Bueno, lo que yo vi fue que lo mataron
cuando él salio con las manos en alto... eso fue

25 Teatro La Candelaria: Cinco obras de creacion colectiva.

Colombia Nueva, Bogotad, 1986, p. 125.
2 ibid., p. 127.
27 [bidem, p. 129.

lo que yo vi”.?® Estos testimonios én contrapunto
invitan al espectador a tomar un Juicio critico.

A este episodio le sigue el “Corrido de los aros
sin cuenta”, que prepara el ambiente teatral y la
complicidad del publico para

‘relatar la historia/ de mas ingrata memoria/
que tiene el pueblo llanero./ Fue por los anos sin
cuenta/ que en toda Colombia entera/ se desato la
violencia.../ Nos dicen los sabedores/ que arriba
mandaba un godo/ y armo a los conservadores/
para quedarse con todo”2? Lo que explica la
escena politica del periodo.

El corrido llanero hace referencia al presidente
Laureano Gomez, y la conformacicn de los chula-
vitas en contra de la Oposicion encarnada en los
liberales. Informa a los espectadores que va a
contar historias que nadie cuenta (sin cuenta), que
ocurrieron de verdad para recordar Ia memoria.

La siguiente escena es “gj retén”, en la que
S€ muestra la preparacion militar que, para esta
€poca, se extendio a la disciplina del Ejército en sus
intervenciones en el ambito internacional, como
la guerra de Corea y la intervencion nacional en la
revolucion llanera. En el soldado Robledo, actia
la “presion psicologica” que derrumba en los milj-
tares, como él, “los vinculos que conectan con el
ambiente y el sustrato cultural tolimense”;* e
olvido, la estandarizaciéon como uniformidad, y
la remocion de los valores aprendidos en el seno
familiar, estos ultimos suplantados por la disci-
plina militar que les inculca sentido patriético, les
arrebata su criterio politico, los prepara para la
subordinacion y la obediencia.

En la escena, el soldado Robledo ha dejado
Su posicion hieratica y la vigilancia al campesino
Zambrano, para postrarse a sy lado, mientras el

campesino le recuerda su dmbito cultural origi-
nario: “los liberales del Limon”*" con lo cual
persuade momentdneamente a] soldado, para
simpatizar con el movimiento insurreccional.
Sin embargo, el proceso de alteracion mitica
analizado por Antei en sus étapas de remocion,
preparacion y sustitucion, ya ha surtido efecto:
“las reticencias del joven y su titubeo en aceptar

* Ibidem, p. 137.

*? Jorge Manuel Pardo y Carlos Nicolds Hernandez: Teatro
Colombiano Contempordneo. Tres Culturas Editores,
Bogotd, 1985, p. 192.

*% Giorgio Antei: “Apuntes sobre ‘Guadalupe, afios sin cuen-
ta””, M. Watson y C. J. Reyes, (Ed.): Materiales para una
historia del teatro en Colombia, Instituto Colombiano de
Cultura, Bogota, 1978, p. 536.

’' Nombre de una vereda en el departamento del Tolima,
Colombia.




el didlogo con su paisano nos confirman que ya
la represion ha funcionado”,” y la disciplina de
guerra le ha impuesto otros principios valorativos
demagogicos: Dios, Patria y Familia.

Este aparato militar, de caracter represivo, lo
ha preparado para enviarlo a la guerra de Corea,
argumento del quinto sketch “Envio de tropas a
Corea”. En los términos anteriores, la etapa de
sustitucion se ha superado, pues los mejores
hombres de la patria van a “una guerra de
verdad”, “No una guerrita de cobardes escondidos
en la manigua y en las selvas de los Llanos, que
esperan emboscados a la victima...”,”> como lo
expresa el sargento Velandia. La escena es sarcas-
tica en la medida en que el gobierno nacional, al
subestimar la insurreccion llanera, tuvo que pres-
tarle una cuidadosa atencion, pues, la situacion
desbordaba su capacidad militar.

Las fuerzas en pugna presentes en este sketch
son tres: la policia conservadora, las nuevas
fuerzas del orden encarnadas en el Ejército —el
sargento Velandia y el soldado Robledo- vy terra-
tenientes como Don Floro, que aboga unicamente
por su caporal Jeronimo, pues lo necesita para
que administre su hato. “El Cantar de las razones
diferentes”, que le sigue, explica la distancia poli-
tica entre el campesino insurrecto Jeronimo, y el
soldado oficial Robledo. La razon que motiva a
continuar la carrera militar significa para Robledo
ascender socialmente de soldado a teniente;
para Jeronimo su esperanza era encontrar en
los Llanos Orientales un refugio en medio de la
violencia bipartidista y entregar su lucha en busca
de una condicion de vida mejor.

Esta perspectiva del inicio de la insurreccion en
el recuerdo de Jeronimo se acentua por la “Cancion
de los recuerdos”, que le da apertura. La Violencia
arroja a los campesinos, desde pequefos, a la
incertidumbre de la selva y piedemonte llaneros,
los guerrilleros avanzan durante el dia protegiendo
a las mujeres y los ninos, estos ultimos, actuan
como mensajeros de los comandos por la energia
propia de la infancia. “Jeronimo, hijo, jandele! [j]
Busque alientos y camine! No se me quede, no
pare de caminar porque se enfria... jAndele hijo,
que el tiempo del sueno llegard! [j]Saque alientos
para vivir la vida de romper la montana! No se me
duerma parado”,** le grita su madre en medio del
recrudecimiento de la reyerta.

2 Giorgio Antei: Ob. cit., p. 537.

% Teatro La Candelaria: Cinco obras de creacion colectiva.
Colombia Nueva, Bogota, 1986, pp. 165-166.

5 Ibid., p. 179.

La historia de la primera ola de violencia se
encuentra precisada en el sketch “Las puertas”.
Ocurre claramente en la ciudad capital, Bogota.
A medida que diferentes personajes, en medio
de la noche, llaman a las puertas, el espectador se
va informando por los didlogos de la situacion de
tension politica: asesinatos a liberales dentro
del Congreso y el atentado al candidato liberal a
la presidencia Dario Echandia; en suma, la situa-
cion del estado de sitio, el ataque conservador
a liberales y la “alianza” de estos ultimos con el
movimiento llanero.

En la conversacion entre Armando -quien
prodiga, clandestinamente, armas a las guerri-
llas- y Margarita, ambos pertenecientes a las
elites liberales, se plantea la conveniencia estra-
tégica que tuvo el partido liberal tanto en apoyar,
de una parte, la insurreccion llanera, y de otra, a
la dictadura de Rojas Pinilla. Esto también
esta plasmado en “La entrevista”, al encontrarse
en la ciudad Armando y Jeronimo el guerri-
llero, en un ambiente clandestino. Jeronimo le
solicita provisiones —armas, pertrechos y medica-
mentos—, lo que evidencia la carestia en que se
encontraba el movimiento guerrillero en la etapa
final, y que dificulto la consolidacion del triunfo
revolucionario. La escena de “La vaca” ejemplifica
dicha dificultad cuando don Floro Rojas entrena
a los peones para la guerra con palos a modo de
fusiles imaginarios.

Eduardo Franco en su libro Las guerrillas de
los llanos, comenta que Carlos Lleras Restrepo al
referirse a estas guerrillas expreso: “ni apruebo,
ni desapruebo, digales (sic) a los muchachos que
estamos con ellos de corazén”,* lo que constata
Barbosa cuando manifiesta el vaivén conveniente
delapoyodelpartidoliberal alas guerrillasllaneras:
“Las accidentadas entrevistas con la Direccion
del Partido Liberal son, mas que infructuosas,
humillantes. Carlos Lleras Restrepo no vacilo en
decir cinicamente: ‘Si las guerrillas obtienen su
victoria, es gracias al partido liberal; si pierden,
sera su problema’”.’® Este contradictorio personaje
se representa en la voz de Armando, mien-
tras termina la entrevista con el guerrillero Jero-
nimo, cuando dice: “Digale a Guadalupe que
estamos con sus muchachos, de todo corazon,

% Eduardo Franco: Las guerrillas del Llano. Testimonio de
una lucha de cuatro anos por la libertad. Hombre Nuevo,
Medellin, 1976, p. 9.

¢ Reinaldo Barbosa: Guadalupe y sus centauros: Memorias
de la insurreccion Llanera. CEREC, Bogot4, 1992, p. 103.



de todo corazon”?” Luego, Jeronimo sale por la
puerta trasera de la casa de Armando con |
manos vacias. *
ramLos corridos musicales: “Corrido de la espe-
evoiznqul: rt10 .Ile.ga y “Corrido de las ilusiones”,
oo raicion y la conflanza en la lucha
ada, respectivamente.
actl(;feis?r?ga de “La campana de_ paz” enfatiza los
1 € uyentes de la contienda politica de
0s afos 50: la Iglesia, las Fuerzas Armadas y |
Ezrt;ics)s pgll’ti(;:os, como emisarios del gobieym(z)S
encia el movimiento llane ' .
anulacion social y politica de una frtj)erszl;glif;e oli
tante de }os actores en conflicto, indispenssbl
para una intencion de paz. )
. Ell.dlscurso eclesial rememora la metafora del
asilisco tanto por la fuerza verbal con la qu
se expresa e‘l cura, como por el contenidong
itésr;ler;saje:. ‘Es .el mgnstruo rojo, culebra vene-
que quiere invadir con sus ideas las mentes
;a;z;icgienue’jgri pueblo, telarana de patranas
ra S... 0 que se enlaza
siguiente “La cantina”. El ambienfgnliiirzsigsna
solemne se va transformando en un ambient}e/

37 Teatro La Candelaria: i
a: Ob. cit.
5 Ibid., p. 182. "

carnavalesco. Alli s€ presenta a soldad

co
¥ ala realidad nacional.

cipacion
~los Llanos Orientales y €s traicionado; aunque
. 'ascendio en su carrera
Pde convertirse en teniente s€
ha perdido el juicio a causa
- rencia la cantina de un escen
~ muerte de lavida en tanto que alucina viendo a su

jmadre ya muerta en el rostro de lain

de prensa”, cOmO €
de los acontecimientos, utilizando las preguntas

hechas por los perio
las medidas adoptadas por el gobierno en defensa

o Robledo
mo sobreviviente de €sa guerra coreana ajena

El soldado Robledo, condecorado por su parti-
en la guerra extranjera, €S enviado 2

militar, sus aspiraciones
desdibujaron pues,
de la guerra. NO dife-
ario bélico, ni la

dia guaiba.™

Después del intermedio se presenta, €n “Ruedd
| gobierno fabrico una version

distas con el fin de justificar

nacional.
Sobre el supuesto de la historia asumida como

una propiedad mas de la hegemonia, el Nuevo
Teatro Colombiano ejercio un contrapeso, al recalcar
la importancia de la generacion de la Nueva Historia
Colombiana y 1a indagacion en otras disciplinas, las
cuales estaban dejando de lado la historia de los gran-
des eventos politicos, por una historia cultural y de
los procesos sociales.

Esas versiones de la historia permiten com-
prender el «corrido el papel aguantd todo”, en €l
que se explayan traiciones y promesas que no se
cumpliran: “El papel aguanta todo/ asi se convierte
la mentira en realidad/ y con engano y mentiras/
politiqueros en ascenso/ en ascenso van”* Este
corrido presagia lo que promete “Ld carta’.

En “La carta” y €l “Contrapunteo”, 10 intereses
particulares, sobre todo de los propietarios de los
hatos, se inclinan ala proteccion de la propiedad y
los propositos de la Direccion Nacional Liberal en
contra de los intereses de los guerrilleros que S€

encaminan hacia la defensa por una organizacion
comunitaria. En “La carta”, Don Floro le€:
_1a situacion del pais esta ya casi arreglada.
Que hay acuerdos entre la Direccion Liberal,
el gobierno y el ejército. Es decir, que ya casi

5 perteneciente al pueblo indigena ubicado en los Llanos

del Orinoco.
40 Teatro La Candelaria: Ob. cit., p. 196.




es la paz. Por lo tanto, muchachos, la Direc-

cion Liberal nos ordena, de hoy en adelante,

suspender toda accion armada aqui en los

Llanos Orientales. ;Qué les parece?;Es la paz!

Ni un tiro mas.”

El movimiento llanero teme que no sé cumplan
las promesas de la carta. Este temor s€ confirma
con la traicion a 1a insurreccion por parte del
partido Liberal. Para contrarrestarla, el movi-
miento se reune en dos congresos revolucionarios,
donde se elaboran la primeray segunda Ley del
Llano, que le dieron caracter organico al movi-
miento y que se interpreta en la escena a manera
de esperanza en el “Corrido de la reunion llanera’.
A su vez, muestra las distintas tendencias poli-
tico-militares y la fragmentacion paraddjica de la
insurreccion llanera.

“E[ complot” puede interpretarse como la tran-
sicion de la dictadura civil de Laureano Gomez €n
1950 a la dictadura militar del General Gustavo
Rojas en 1953, pues la reunion entre los mMismos
integrantes de la campana de paz, Iglesia, partidos
politicos y militares tiene cCOMO objetivo presentar
una unica propuesta como solucion politica frente
al conflicto armado.

La escena de “Las lavanderas” supone el proceso
de amnistia propuesto por la dictadura de Rojas
Pinilla. En escena, cinco mujeres lavan su ropa en
el rio y son interrogadas por el soldado Robledo
acerca del paradero del guerrillero Jeronimo.

probablemente, este 1O ha creido en las
promesas de paz vy amnistia del gobierno, y s€
ha refugiado en la selva esperando, junto a otros
insurrectos, el desenlace de la promesa. Solo Oliva
Torres —una de las lavanderas— sabe el paradero

de su marido. Las otras lavanderas confirman la

41 |pid., p. 198.

traicion .al acuerdo de paz por parte del gobierno
cuando interrogan a los soldados sobre el emple
que les prometieron a sus maridos, que nopl .
harl otorgado, ni las reses que les prc;metieron ”
) lachzeenltregg conﬁrma la traicion del gobierno
revolucion llanera; el general promete ante
fel pais y ante la historia llevar el mensaje de
justicia y libertad del gobierno. Repite vapaz,
veces que le garantizaran la vida al comandarrllet1S
Gugdalupe Salcedo y a sus hombres. El alt .
repite la escena inicial. . o
El “qurido final”, interpretado por todos los
actores, invita al espectador a evaluar €l mismo
que el puente entre el pasado y el presente supone
g?gi;%tg; nuevas a svituac'iones constantes en
@ husto y que esa historia, que parece lejana,
ontinua viva reclamando una solucion efecti
sin dilaciones. o
Cipfg:faégﬁg evidencia la participacion interdis-
Teatro Colombi:rige]f:tr?elolletermmame S
. a participo j
el gscritor e historiador colopmbtil;fooﬁzjreoji\rgla%lg’
E/{uulfirllloreaelllzaéba'qna investigacion sobre Plim(;
o 1, apitan Veneno, lugarteniente de
alupe Salcedo, que como el mismo Al
anota: “es un narrador increible”.* i
Nuléjoc};scu51on acerca de la entronizacion del
eatro Colombiano sobre otras propuestas

teatrales y culturales de vanguardia, como
42 H
rCeaarlli(zjsa(lispm;)sa Dominguez: “Entrevistas. Sobre teatro y
en Ameérica Latina, tres experiencias” I
n. 51, ene.-mar. 1982, p. 83. periencias:, Compmnio



expresa Claudia Montilla,* es una discusion
claramente tendencial. Montilla considera que el
Nuevo Teatro reivindico, como suyas, las ideas del
teatro experimental, ideas que tenian que ver con
una actualizacion de los clasicos, la busqueda de
una expresion popular, la formacion de un nuevo
publico y una conciencia teatral, sin embargo, el
Nuevo Teatro Colombiano en sus representativos
y conspicuos grupos teatrales como el Teatro
Experimental de Cali y el Teatro La Candelaria,
abrazaron todos los presupuestos de un teatro de
vanguardia, justamente porque son grupos solida-
mente constituidos que no salen del sombrero de
mago, como muchos en el periodo,** sino por un
trabajo constante, con una ruta programatica que
trascendio la agitada situacion politica de la cual
surgieron. Estos grupos se consolidan con obras
dramaturgicas emblematicas por su montaje
artistico,*” consideradas exponentes del teatro
nacional, pues, constatan el compromiso politico
que obliga al arte a devolverle a su sociedad una
obra con su propio lenguaje enmarcado en su
contexto sociopolitico.

CONSIDERACIONES FINALES
Al acudir al referente historico del movimiento de
las guerrillas de los Llanos Orientales, anidado al
fenomeno de la Violencia en Colombia durante
los anos 50 del siglo XX, se advierte la actualidad
de Guadalupe... ya que su perspectiva enriquece
la version historiografica que permite evaluar los
procesos historicos de la sociedad colombiana
a proposito del Acuerdo para la terminacion del
conflicto y la construccion de una paz duradera,
entre el Gobierno de Colombia y las FARC-EP.
Este andlisis de la obra teatral como una
version de la historia compartida con el publico y
ampliamente difundida a nivel mundial —con mas
de mil quinientas funciones—, debe interpretarse
alaluz de la actualidad, a juicio del espectador tal
como lo considera el teatro €épico brechtiano. El
amplio contenido politico presente en Guadalupe...
demuestra la profunda preocupacion politica del

4 Claudia Montilla: “Del teatro experimental al nuevo tea-
tro, 1959-1975”, Revista de Estudios Sociales n. 17, feb.
2014, pp. 86-97.

** Carlos Jos¢ Reyes: Apuntes sobre teatro colombiano. En: M.
Watsony C. J. Reyes, (Ed.), Materiales para una historia del
teatro en Colombia, Ob. cit, p. 536.

4 Soldados de Carlos Jos€¢ Reyes, La denuncia Enrique
Buenaventura, I took Panamd de Luis Alberto Garcia,
Guadalupe anos sin cuenta del Teatro La Candelaria, El grito
de los ahorcados de Gilberto Martinez, son ejemplos repre-
sentativos del Nuevo Teatro Colombiano.

Nuevo Teatro Colombiano durante estos afnos que
devastaron al pais con la violencia.

La situacion politica y social del pais no ha
cambiado sustancialmente desde aquel tiempo,
y esta obra sigue reclamando cada vez con mas
urgencia la solucion al enfrentamiento bélico,
pues en ella subyace una reflexion sobre las rela-
ciones sociales y politicas de Colombia y propone
un analisis de las consecuencias historicas en el
contexto del presente inmediato: la confianza
pareciera conducir a una ineludible traicion de la
que no se cura la historia colombiana.

La funcion del teatro —sin que por esto, reste el
disfrute inherente al arte- es, siguiendo a Enrique
Buenaventura: “mucho mas legitima, [siendo]
ante todo, un vehiculo mucho mas honesto y
eficaz para el teatro que requiere nuestro tiempo
y sobre todo el futuro, un teatro que vuelve a
aquel ‘ensenar deleitando’ de los clasicos”,** un
teatro que sin dejar su lenguaje estético, cues-
tiona al publico sobre su realidad y su historia.

Cuando el teatro no transmita ninguna
pregunta y sea solo una carcajada vacia, dejando
a un lado una reflexion individual y colectiva de
la sociedad, habra que replantearse su funcion.

Finalmente, en vista de la reciente edicion de
Guadalupe anos sin cuenta por el Instituto Distrital
de las Artes de Bogota, en su programa Libro Al
Viento, en 2016y en el contexto historico de ratifica-
cion del Acuerdo para la terminacion del conflicto
y la construccion de una paz duradera, invita a la
tarea filologica de acometer una cuidadosa edicion
critica del texto dramaturgico.*” %%

*¢ Enrique Buenaventura: “De Stanislavski a Brecht”, Revista
Mito, a. IV, n. 21, sept.-oct. 1958, p. 187.

7 Para profundizar sobre la puesta en escena, a falta del

hecho teatral —efimero e irrepetible—, en el que se dan en-
cuentro obra y espectador, puede consultarse Guadalupe
anos sin cuenta, de 1991 en formato digital en la biblio-
teca del Instituto Hemisférico de Performance y Politica:
http://hemisphericinstitute.org/hemi/es/modules/
item/1249-candelaria-guadalupe/. Ademas, es interesan-
te revisar el CD-ROM con los corridos y cantares llaneros
que hacen parte de la obra, se puede encontrar en: Teatro
la Candelaria. (s.f.). Guadalupe/anos sin cuenta canciones
(Ird ed.) [CD-ROM]. Teatro La Candelaria-PNUD. La revista
Conjunto n. 30 de 1976 realizé6 un reportaje grafico de
Guadalupe: [Fotografia de Valbuena, J y Salcedo, A]. Otro
material indispensable de consulta sobre Guadalupe... y el
Nuevo Teatro Colombiano es M.M. Velasco: El nuevo teatro
colombiano y la colonizacion cultural. Bogota, 1986.
Puede verse también Vivian Martinez Tabares y Luis A.
Ramos Garcia (Comp., prol. y notas): Textos de Santiago
Garciay de/sobreel Teatro La Candelaria en la revista Conjunto,
Fondo Editorial Casa de las Américas, La Habana, 2016
[N.delaR.].




